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Prefazione

La tredicesima pubblicazione dellUNITRE quest’anno ha come autore
I'insegnante del Corso di storia dell’Arte moderna e contemporanea Luciano de
Gironcoli.

La sua corposa opera si divide in tre parti:

nella prima esprime alcune considerazioni sull’Arte contemporanea, che
secondo l'autore, € un sistema autoreferenziale senza democrazia; quindi dis-
serta sull'autogestione del sistema da parte degli artisti e sulla conseguente
valorizzazione delle esperienze locali.

Nella seconda parte ci fa conoscere la cosiddetta, ancora ipotetica, “ Scuola
di Gorizia”, anomala esperienza collettiva di pittura che € andata crescendo
lungo un percorso culturale partito da Vienna e poi proseguito per Ljubljana,
Venezia, Gorizia e ritorno...

Nella terza parte, infine, propone le schede dei numerosi artisti della
“Scuola di Gorizia”.

Il tutto € arricchito da numerose tavole fotografiche delle opere dei vari
pittori.

Un sincero ringraziamento da parte mia e di tutti gli associati dellUNITRE
va a Luciano de Gironcoli per questo sua originale e pregevole opera , che sicu-
ramente gli &€ costata molte ore di studio e di lavoro .

Il Presidente
Dr. Michele Di Maria
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Prologo...Premessa...Introduzione...Prefazione...Qualstasio é&
buono per questa prima parte del testo che ho scritto a seguito del gentile invito
dell’Unitre, Universita della Terza Eta, di Cormons.

Subito un consiglio. Questo libro, o meglio questa dispensa, non e adat-
ta a essere letta “sotto le lenzuola”. Bisogna, infatti, essere lucidi, disponibili
(magari con il computer acceso gia collegato a Internet), attenti al senso dello
scritto e delle immagini che costituiscono questo lavoro. Un po’ come seguire
una lezione di storia dell’arte contemporanea corredata da una selezione di
tavole fotografiche .

Ho accettato questo impegno abbastanza complicato soprattutto perche
la proposta e partita da un’Associazione di volontari che si prefigge I'obiettivo,
nobile quanto gravoso, dercare dimigliorare la vita delle personsviluppan-
do un complesso e articolato progetto didattico/culturale/ricreativo suddiviso
in corsi. Secondo me, I'impegno degli artisti visivi (pittori, scultori, grafici,
fotografi, cineasti, installatori...) dovrebbe raggiunge proprio il medesimo,
grande, scopo e cioé quelloidieressare e coinvolgere le singole persone per
cercare dimigliorare la societasemplicementeroponendo al pubblico quadri,
sculture, disegni, grafiche, installazioni, foto, video e quant’altro possa rap-
presentare uninterpretazione della realtauna particolarevisione del Mondo
filtrata dal talento e dalla sensibilita dei singoli autori. Sono perfettamente con-
sapevole che questo scritto € fortemente caratterizzato dalla mia appartenenza
alla categoria dei pittori, appartenenza che, inevitabilmente, determina una
visione di partedegli argomenti trattati, molti dei quali ho gia avuto occasione
GL DITIURQWDUH LQ DUWLFROL SXEEOGRPWL KO
rubrica “Arte&Parte”, presentando mostre di colleghi artisti o durante le mie
lezioni di Storia dell’Arte Moderna e Contemporanea che ormai da parecchi
anni svolgo proprio all’'Unitre di Cormons. Del restd’arte € sempre stata
di parte dalla parte del Faraone, dalla parte dell'Imperatore, dalla parte del
Papa, dallo parte del Re, dalla parte dello Stato, dalla parte della Rivoluzione...
Oggi il 95% dell'arte € dalla parte del Mercato, dalla parte del Capitale, dalla
parte delle Banche...

Il secondo motivo che mi ha convinto di accettare questo impegno e stato
determinato da una mia convinzione profonda: I'Arte ha sempre avuto un ruolo
essenziale nell’evoluzione generale sia della Societa umana nel suo complessc
che dei suoi singoli componenti, nonostante il suo “essere sempre di parte”.
Direi che I'Arte e la Cultura sono centrali o almeno dovrebbero esserlo,
rispetto al sistema di vita collettiva a cui appartenianku la gente si interes-
sa ai fatti dell’Arte, piu legge, piu e disponibile a dibattere, a confrontarsi sui
contenuti e sui valori della pittura, del teatro, della poesia...e piu la Societa,



quindi lo Stato, a cui questa gente appartiene cresce, si sviluppa democratica-
mente, risolve positivamente anche i problemi pit complessi.

Ha detto il critico Achille Bonito Oliva: I’ Arte non pud cambiare
il Mondo pero puo modificare la societyl’Arte che “fa”, che “crea”, dei
piccoli Mondi, ricchi di intelligenza, di innovazioni, di forti motivazioni). Ed é
vero. Infatti I’Arte puo arrivare a tutti e puo comunicare messaggi, puo modi-
ficare atteggiamenti e stili, pud determinare nuove consapevolezze e, perché
no, puo anche rafforzare e diffondergyiisto della democrazidn certi casi
purtroppo, puo anche produrre I'esatto contraFoi spettera a ogni singolo
individuo la libera scelta di accettarla, sostenerla, rifiutarla, criticarla, seguir-
la, ignorarla...

Ironizzare sull’Arte e sugli artisti e fin troppo facile. E’ tanto facile
guanto pericoloso visto il ruolo essenziale che hanno siibéta di circo-
lazione della Cultura e dell’Artgreti museali, gallerie, biblioteche, librerie,
auditorium...) chea liberta di creazione e di produzione di ogni artigfaitto-
re, cantante, scrittore, fotografo, compositore, poeta, scultore, architetto...). La
storia ci ha insegnato cheArte fa paura sia agli ignoranti che ai prepotenti
Ancora la storia ci documenta che molte volteotenti sonoignoranti e di
conseguenza sono moficepotenti Non a caso in tutti gli Stati dove il potere
stato assunto e mantenuto con la violenza i primi a essere perseguitati, Spesso
uccisi, sono proprio gli artisti.

Allora, stando alla versione positiva di quanto ho scritto finora, il Mondo
dell’Arte (chiamato oggBistema dovrebbe costituire un esempio di assoluta
democraticita, di moralita, di serieta professionale, di tolleranza...Purtroppo
non € cosi. O, almeno, non lo &€ sempre . Il grande pericolo e rappresentato
dalla sfrenata mercificazione di qualsiasi “prodotto artistico”.

L’Arte e importante e valida quando costa cara, indipendentemente
dalla sua qualita.E’questa la parola d’ordine in voga. Gli artisti, dal canto
loro, non fanno niente, o comungue fanno molto poco, per riprendersi il centro
di questo “sistema”, ormai da anni occupato da mercanti spregiudicati, da
speculatori di ogni tipo e da storici dell'arte e direttori di museo “referenti del
sistema” e, nel peggiore dei casi, “servi”’ della politica.

Eppure si dovrebbe almeno tentare di uscire da questa maleodorante
situazione. Un'ipotesi di lavoro potrebbe essere il coinvolgimento dei soggetti
interessati all’arte, pubblico compreso, su un tema che ritengo fondamentale e
che da sempre ha animato le vivaci discussioni fra artisti, fra artisti e storici
dell’arte, fra artisti e i potenziali collezionisti, tema che dovrebbe parlare:
dei contenuti e della qualita del lavoro degli artisti e delle opere prodotte
Dopo troppi anni di perverse discussioni sul prezzo delle opere o di inutili



disquisizioni sui materiali utilizzati per “costruire” la contemporaneita in Arte,
riuscire a ragionare sucontenutie sullaqualita dei quadri, delle sculture, dei
disegni o di qualsivoglia manufatto artistico (performance, video, installazione,
fotografia, film...) costituirebbe un grande passo avanti, una vera e propria
svolta epocale. Detto questo, tanto per introdurre il discorso, vi presento il
lavoro nel suo complesso.

Nella prima parte di questa dispensa, suddivisa in due capitoli, cerco di
affrontare tre temi cruciali: la pericolosa autoreferenzialita dell’arte; la man-
canza di democrazia nell'ambito del “sistema dell’arte; la necessaria autoge-
stione e I'assunzione di responsabilita dirette da parte degli artisti.

Nella seconda parte, utilizzando anche un apparato di immagini e di
schede ricche di informazioni sugli artisti coinvolti, propongo una mia, par-
ticolare, ipotesi di lavoro che potrebbe interessare e coinvolgere I'ambiente
culturale del nostro territorio, il Goriziano, e non solo. Il mio ragionamento,
sviluppato con non poche difficolta, contiene questi interrogagiplausibi-
le sostenere la tesi dell’esistenza di una vera e propria “scuola di pittura”,
sviluppatasi dai primi del ‘900 ai giorni nostri, che a me piace chiamare
la “Scuola di Gorizia” ? E’ proprio cosi assurdo pensare che dai lavori di
Luigi (Lojze) Spazzapan a quelli di Max (Massimiliano) Busan ,di Roberto
Cantarutti e di Alessio Russo, passando per le esperienze di Anton Zoran
OXaLp GL *DEULHO 6WXSLFD GL &HVDUH OBEFKI
pittori che scoprirete leggendo questo scritto, si possa individuare in termini
critici ed estetici un denominatore comune, un filo conduttore fra esperienze
diverse considerando l'originale unicita di ciascuna ?

Buona lettura !






... al tempo delle avanguardie storiche 'arte era pur sempre
fatta per la gente, per un pubblico che si “scandalizzava”: e cosa
poteva desiderare di meglio un artista?
Oggi invece pare che l'arte, piu che rivolgersi a un pubblico
richieda solo la partecipazione degli addetti ai lavori.
E cosi “I'arte per I'arte” e diventata “I'arte per gli artisti”...

Sergio Altieri da “L’incauta semplificazione”
Campanotto Editore — novembre 2000
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PRIMA PARTE

Capitolo 1

L’arte contemporanea € un sistema
autoreferenziale senza democrazia.

“L’Arte contemporanea? Soltanto un business”.E questa una delle
considerazioni molto forti espresse &aimondo Strassoldg docente di
Sociologia dell’arte all’'Universita di Udine, in un articolo pubblicato,non
ricordo bene se nel febbraio o marzo del 2008, sul Messaggero Veneto (a cui €
seguita l'uscita di un libro del docente friulano sempre sull’argomento che pero
non ho letto) che ha anticipato I'appassionato dibattito determinato dalla piu
recente pubblicazione di tre testi critici. Mi riferisco a “L’inverno della cultura”

e “Breve storia dell'arte moderna” scritti dal francdsan Clair, gia direttore/
conservatore del Centre Pompidou, direttore del Museo Picasso di Parigi e diret-
tore della Biennale di Venezia del 1995, edizione che festeggio il Centenario di
vita del prestigioso Ente. E importante anche il lungo sagditadi Fumaroli,

pure lui francese, intitolato “Parigi — New York e ritorno”. Viaggio nelle arti e
nelle immagini, una sorta di esplorazione nel territorio delle arti figurative alla
ricerca dei veri protagonisti, da Parigi a New York e ritorno come dice il titolo,
quasi a voler liberarsi dall’assedio delle immagini e degli slogan pubblicitari,
elementi essenziali di quel grande mostro chiaktketing . Fumaroli e pro-
fessore emerito del College de France ed € membro dell’Accadémie francaise.

Gia il nostro Strassoldo aveva messo in discusdiefiettivo valore cul-
turale della cosiddett@rte contemporanea esprimendo in tal senso dei concetti
molto duri e polemici che mi permetto di riassumensi:1) Le opere apparte-
nenti all’arte contemporanea sono essenzialmetegpatorie e, quasi sempre,
prescindono da ogni grado di valore estetico em ejeneralmente riconosciuto
e, quindi, storicizzata2) La produzione dell’arte contemporanea € sostetata
un opprimente quanto inattaccabile circuito dimaféadi interessi manovrato dai
collezionisti, dagli specialisti (curatori, consatori, galleristi, direttori di musei,
critici, storici dell'arte spesso nominati sul caomp addiritturaauto nominatin
ragione del potere acquisito), dagli stessi artistitemporanei e da tanti, troppi,
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speculatori.3) Il parere dei cittadini, del pubblico dei visitatatelle mostre,
non conta assolutamente nulla poiché nel mondéadello, come viene ormai
chiamato da tutti, nel “sistema dell’artéd,democrazia non c’e Vige, infatti, la
dittatura del/dei piu forte/forti a cui tutti, inrigis gli artisti, si assoggettano.

Praticament&opera d’arte contemporaneae considerata non solo uno
strumento utile per fare soldi(facilmente e presto), ma ormai da parecchi anni
essa equivaleal denaro coniato. Esempio: io ti do tré&amien Hirst (artista
inglese noto per aver tagliato in due mucche o capre vere ed averle esposte in
Musei e Gallerie, Biennale compresa, in grandi vasche/bacheche riempite di for-
malina) e tu mi dai una casa, possibilmente a Londra e, magari, arredata. Vado
avanti con il ragionamento.

Prendo, a caso, due famose e significative opekeed’“Guernica” di
Pablo Picasso, dipinto di grandi dimensioni, olio su telae esprime con dram-
matica tensione la ferma e chiara posizione di beiaudi Picasso contro il vile
bombardamento nazista sulla citta basca di Guemi@nuto a guerra non anco-
ra iniziata, contro ogni regola e convenzione alegmche le guerre dovrebbero
avere €La nona ora” di Maurizio Cattelan,installazione scultorea che raffigura
I'attimo in cui un meteorite attraversa un luceondella cupola di San Pietro e
prende in pieno Giovanni Paolo Il stendendolo swlirpento ricoperto da una
moquette rossa. |l famoso quadro di Picasso rappi@sin simbolo, una vera e
propria “bandiera morale”, una pesante denuncialagdgca contro la violenza
di tutte le guerre, contro il fascismo...E, fortumagmte, un’opera “indisponibi-
le” al mercato visto che appartiene non solo gllagha ma al Mondo intero:
patrimonio di tutta 'umanita anche senza il ricecimento ufficiale dell’Une-
sco. Come lo € l'affresco dilichelangelo della Cappella Sistina o il soffitto del
Teatro dell’Opera di Parigi dipinto ddarc Chagall. “Guernica”, il soffitto di
Chagall o il “Giudizio universale” di Michelange#tante altre opere sparse nei
vari continenti non possono essere trattate corggeto di scambio” (nella piu
negativa e assurda delle ipotesi solo come “oggkettorto”...) tanto che anche
lo spregiudicato quanto immorale mercato dell’'artiefinisce come “capolavori
inestimabili” riconoscendo, pur se a denti strédtiJoro “indisponibilita” com-
merciale. Invece non € cosi per “La nona ora” die€lan. Si tratta di un’opera
“disponibile eccome” tanto che, poco dopo la sum@rcomparsa in pubblico,

e stata venduta per piu di un miliardo di vecchie2 Ricordo molto bene che |l
lavoro era stato definito dallo stesso autore cpaezo unico”. Ma, naturalmen-
te, pochi mesi dopo ecco ricomparire un’altra “Nama” e poi un’altra ancora
fino alla recente mostra a New York (presentataecultima della carriera del

nostro...) dove, per esigenze di allestimento (lettgpere pendevano dal soffitto
del grande atrio del Guggenheim Museum) € statas&smna versione ridotta
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rispetto alle dimensioni originali delle prime cephe rispettavano le “misure
reali” del corpo di Giovanni Paolo Il. Il tutto @awusa delle irrinunciabili esigenze
del sistema dell'arte 0 meglio, del mercato. Sisteémmorale? Direi proprio di
si. Non parliamo delle aste. Recentemente é suwodssda Sotheby’s uieff
Koons (artista americano noto anche per essere stataritaxdi Cicciolina, si
proprio lei, la pornodiva, ex deputatessa radicgle.stato proposto al prezzo di
25 milioni di dollari mentre in un’altra seduta sfa la stessa prestigiosa Casa ha
offerto al pubblico un dipinto déliziano a 15 milioni di dollari. Quindi anche la
tesi protezionistica sui “capolavori inestimab#i”"sul “patrimonio indisponibile”
va decisamente a farsi benedire!

Assolutamente non sbaglia chi dice che I'Arte contemporanea € diventata
un vero e proprio status symbol. L’alta borghesia, quella ricca, che possiede
soldi veri da poter spendere, acquista le opere d’arte come, qualche anno fa,
comperava appartamenti a Londra o a New York, macchine di grossa cilindrata,
preziosissimi gioielli. Le opere d’arte sono oggi degli investimenti sicuri visto
che non sono sottoposte al logoramento dell’'uso quotidiano come le automobili
o gli appartamenti pur se di super lusso. Pensate che molti cosiddetti collezio-
nisti comprano le opere senza neanche vederle. Infatti, basta che si rivolgano
a una grande Banca fornita alit advisor,nuova figura professionale addetta
a fare “acquisti d’arte”. scegliera I'opera, contattera il prezzo e, perfezionato
I'acquisto, la depositera, a nome e per conto del collezionista, in un sofisticato
e impenetrabileaveau Viene cosi annullato anche il tradizionale rapporto fra
'opera e il compratore considerato dal “sistema” troppo diretto, romantico,
emozionale. L’arte e stata trasformata da “oggetto del desiderio (intellettuale)”
a un “bene” come un altro: un semplicissimo quanto banale investimento eco-
nomico. Da tener nascosto, protetto, nelle segrete di una Banca.

“Sembrano dei pesci che si muovono in grandi quantita, come le sardi-
ne — scrive il critico australian®obert Hughes,scomparso da qualche mese,
riferendosi ai collezionisti:Se uno vuole Schnabel, tutti vogliono Schnabel. Se
uno compra un Keith Haring, saranno venduti almeno duecento Keith Haring”
Cosi funziona il mercato dell’arte contemporanea. Come se non bastassero i
cavalli, i piccioni e gli asini impagliati; gli squali, le pecore, gli agnelli, le muc-
che e i vitelli in formalina; i cani giganti fatti con i fiori e i conigli gonfiabili
ecco comparire anche i pesci-collezionisti” nati pero dalla fantasia e dall'intel-
ligenza di un critico, non di un “artista contemporaneo.

Ma allora a cosa serve veramente I'Arte 0ggi? (...oltre a rendere piu ric-
chi pochi fortunati gia ricchi...) Se lo chiedono in mdl&are Arte per fare
Mondi” ha scritto Achille Bonito Oliva recensendo la Biennale n. 53 firmata
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dallo svedese Daniel Birnbaum, facendo suo il titolo della mostra centrale che
era, appunto, “ Making Worlds-Fare Mondi”. Il padre della Transavanguardia,
da anni teorico del “nomadismo” dell’Arte figurativa e della centralita dell’arti-
sta nel complicato sistema dell’Arte, ha cercato di dare una risposta allo storico,
inquietante, interrogativo che, dalla meta ‘800 ha turbato,si fa per dire, i giorni
e le notti di artisti, critici e collezionistfA cosa serve |'Arte?”.

Amedeo Modigliani, al contrario di Bonito Oliva, era candidamente con-
vinto chel’Arte non serve assolutamente a nulla che fare l'artista, se da
un lato puo essere considerato un lavoro anoma(wista sia la difficile iden-
tificazione dell’'obiettivo finale che l'inesistente tutela giuridico — sindacale)
in realta, sempre per Modiglianié un mestiere come un altrgcome fare |l
cuoco, il produttore d’ortaggi, il farmacista...). Queste affermazioni crearono un
grande vuoto attorno al noto pittore livornese. La comunita artistica di Parigi,
molto affollata agli inizi del secolo scorso, prese decisamente le distanze dalle
convinzioni di Modigliani. Lo stesso Picasso rimase molto contrariato da queste
affermazioni tanto da rompere I'amicizia con l'artista italiano.

“Fare Arte”, quindi, per cambiare. Per cercare un’alternativa, una diver-
sa chiave di lettura della realta quotidiana. L’Arte come visione interpretata
del Mondo contemporaneo, come dice Bonito Oliva, e quindi non solo come
“oggetto del desiderio” di quei pochi fortunati che possono permettersi di acce-
dere al suo mercato.

Tutto questo funziona molto bene in teoria. Ned@ta poi tutto € determi-
nato dalle regole imposte dal cosiddetstema dell’Arte”. Cerco di spiegarvi
guesta sorta di “mostro”. Si tratta di un’organzpae piramidale che vede al
vertice i galleristi, i mercanti e i grandi collenisti seguiti dalle Fondazioni e dai
Musei, dagli storici dell’arte assieme a criticeIfgore meno) e curatori di eventi
(sempre piu) per poi arrivare alle opere d’arfen@Jmente, agli artisti. All'ultimo
posto di questa piramide troviamo il pubblico, uitori, noi. Praticamente gli
artisti e gli “spettatori dell’arte” sono appendldmati da questa sorta di societa
per azioni che gestisce le mostre, I'organizzazagieMusei e delle Fondazioni
e, soprattutto, gli “affari” dell'arte, determinamd prezzo delle opere che indica
il loro valore ma non solo quello commerciale. thfgiu un’opera costa e piu
risulta importante per il “sistema”, indipendenterteedal suo reale valore arti-
stico. Nell'inserto culturale della Repubblica @dbsato 27 novembre 2010 Lea
Mattarella,con molta ragione, scrivevha“bellezza (delle opere d’arte contem-
poranea) sta nel prezzo. Un’opera costa molto eggan capolavort

Un tempo le cose andavano diversamente. Nel febbraio del 2002 ho
ricordato I'amico pittoreMauro Mauri , scomparso qualche mese prima, con
XQ DUWLFROR VXOOD ULYLVWD 3 VROG&EN6 RD” VFI
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suto assieme la “grande illusione” di poter raggiungere con la nostra arte (e
basta!) determinati obiettivi come, ad esempio, la partecipazione alla Biennale
di Venezia o l'allestimento di nostre mostre in gallerie prestigiose di Roma o di
Milano come di Parigi o di Londra. A quei tempi (eravamo nel 1964) era consen-
tito ancora sperare (sognare?) ma era anche relativamente facile ottenere certi
risultati, importanti per la carriera artistica: la vincita di un premio, l'invito a
una mostra di rilievo, la commissione di un quadro. Molto piu tardi abbiamo
capito che la sola arte, anche se di qualita, non era sufficiente ad aprire certe
porte. Se ben ricordo, proprio in occasione del nostro ultimo incontro, abbiamo
concordato di aver sbagliato tutto ma, comunque,ci siamo dichiarati entrambi
felici di aver ritrovato, ogni giorno e per tanti anni, la voglia di dipingere, di
disegnare, di creare qualcosa che potesse interessare agli altri (il pubblico)”.

La figura dell'artista era, infatti, ancora ceigral sistema e veniva soste-
nuta o affossata dai critici e dal pubblico. Eragpio quest’ultimo che, pur rico-
noscendo la liberta dell'artista di lavorare, doguirre forme di comunicazione
visiva (quadri, disegni, sculture, stampe, fotograf) ne determinava il successo,
esprimendo apertamente il proprio consenso spespastando le opere che
avevano ancora prezzi accessibili. Peraltro,inquéwie occasioni il pubblico ha
assunto posizioni di estrema rigidita critica eoldgica nei confronti di certe
mostre, di singole opere, di gruppi 0 movimentistidi. Questo aperto dissenso
fu manifestato anche con inaudita violenza deteando la chiusura anticipata di
importanti rassegne. Basti pensare alle prime makgli impressionisti o delle
opere cubiste allestite a Parigi. La polizia davettervenire per frenare i bollori
del pubblico inferocito contro queste nuove formespressivita che gli artisti
“potevano anche fare” ma, assolutamente “non nrestrelna sorta di anomala
“dittatura dello spettatore” che si sentiva auttatn ad intervenire non solo in
favore degli artisti ma anche di criticarne pesaeate i linguaggi espressivi
guando questi erano giudicati distanti o in apeaiairasto con le linee guida del
gusto corrente. Forse perché lo spettatore medi@iarinteressato e piu infor-
mato sui “fatti” dell’arte? Forse perché era pinsapevole dellimportanza delle
espressioni artistiche nell’ambito dei quotidiaapporti sociali? Forse...

Oggi? Altro che“dittatura dello spettatore” (sottotitolo provocatorio di
una recente edizione della Biennale di Venezi@uriosi piu che appassionati
d’'arte”. Questi sono i visitatori di Mostre e Musei sedonl critico francese Jean
Clair che considera proprio i Musei conmease di tolleranza di secondo ordine
dove si va in gruppo, in fila per due, come i sbldaRessa ai Musei, code inter-
minabili...Gente che si ammassa davanti allo spettadioopere di cui in genere
non conosce ne il senso né lo scOpGiudizi duri. Forse eccessivi? Penso proprio
di no. Spero non abbiate dimenticato le “code mteabili, tutti in gruppo, in fila
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per due, come i soldati...”, i lunghi tempi d’attema poi accalcarsi nelle anguste
sale della Casa dei Carraresi, nel centro stonidoaViso, per non vedere bene
le opere esposte, per non capire niente...Solo ger poe “c’ero anch’io”...
Riporto quello che ho sentito una domenica pomarjgall’'uscita di una delle
varie mostre allestite da Marco Goldin nella crtaeta: “Cosa ho visto? Oddio mi
pare ci fosse un Cézanne, un Van Gogh, forse uadDeg-osa vuoi, non mi ricor-
do...C’era tanta gente...”. Un altro visitatore stawatgicando, fingendo vaste e
approfondite conoscenze: “Ma chi € questo Constanheke?...Da come dipinge,
non deve essere stato un grande artista... Mi pafgetga, forse olandese...Non
c’e niente da fare: Van Gogh e sempre Van Goghn.¢uella occasione, credete-
mi, 'unico quadro del grande olandese espostpreqario un’opera di terza scelta,
una di quelle che i piu cattivi di me non avrebbienmuto di definire come una
vera e propria “crosta”. Il buon Vincent non avrelphai esposto un simile dipinto.
Era uno di quei quadri che i pittori fanno coshzseimpegno, magari per ripulire
I pennelli o utilizzare gli ultimi resti di color@gmasti sulla tavolozza.

Sensazioni, reazioni, critiche o consensi a parte, per gli organizzatori di
guelle mostre era importante solo il numero finale dei biglietti staccati: 100
mila...150 mila...200 mila visitatori... EVVIVA!! Magari la critica nazionale
ha bollato la rassegna come una vera e propria “porcheria”...Oppure e stata
ventilata 'ipotesi che alcune opere esposte fossero dei falsi clamorosi...Chi
se ne frega. Importanti sono i numeri: tot visitatori, tot cataloghi venduti, tot
consumazioni alla buvette interna...Questa € cultura. Il resto sono chiacchiere!
Insinuazioni volgari. Propaganda...Un po’ quello che succede ancora in molte
citta e paesi grazie alla presenza di certi Assessori alla Cultura che definirli
“teste d’'uovo” &€ decisamente troppo poco...

C’é invece chi la pensa diversamente. Gia nel ad@rges-Henri Riviére
creatore del Museo delle Arti e delle TradizionpBlari di Parigi (oggi inesistente
poiché assorbito da altre istituzioni museali delipitale francese) scrivevadl “
successo di un Museo non si valuta in base al numlevisitatori che vi afflui-
scono, ma al numero di visitatori ai quali ha insatp qualcosa. Non si valuta in
base al numero degli oggetti che espone ma al nudegli oggetti che i visitatori
hanno potuto vedere nel migliore dei niodioltre, sempre secondo Riviére un
Museo non si valutaii base alla sua superficie (espositiva) ma allalga dello
spazio che il pubblico avra percorso traendone aro\ve comprovato beneficio.
Questo e un Mus€o La conclusione di Georges-Henri Riviére € dmastiSe un
Museo non possiede tali caratteristiche e solo soéa dimattatoio culturalé.
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...Fare pittura oggi significa angoscia
di non dire/sapere mai abbastanza.

Mario Di lorio da “Frammenti di un’autobiografia”
Campanotto Editore — marzo 2009
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Capitolo 2

Autogestione del sistema e conseguente
valorizzazione delle esperienze “locali”.

L’arte va dove la porta I'economia. E bastal’unico modo per sfuggire,
almeno parzialmente, a questa logica perversa e quellawteljestione del
sistema da parte degli artisti(lo ha chiaramente affermato il prof. Strassoldo
nel suo articolo richiamato all'inizio del primo capitolo) che imporrebbe agli
artisti stessi di pensare e produrre opere, gestire spazi espositivi e sovrintendere
a tutte le eventuali e auspicabili operazioni di mercato collegate alle esposizioni.
Dunque, gli artisti che pretendono una qualsivoglia forma di “liberta dell’arte”
dovrebbero assumersi direttamente sia la responsabilita della “creazione” che
guella della “fornitura” delle opere a un mercato privo di ogni forma di media-
zione esterna alla “categoria”. Tutto cio dovrebbe essere realizzato con estremo
rigore visto che il sistema dell’arte “al potere”, come ho cercato di spiegare,
non e solo antidemocratico ma anche decisamente immorale. Inoltre 'autore-
ferenzialita dell’arte, quella che consente a un pittore fallito, magari laureato
in economia e commercio o in relazioni internazionali di diventare curatore di
mostre e selezionatore d’artisti a livello internazionale o che stabilisce quando
e perché un artista diventa “il migliore”, il “piu grande” e, soprattutto si puo
fregiare del titolo di “internazionale”, tende ad escludere tutte le voci “fuori dal
coro”, utilizzando ogni mezzo pur di eliminare i pericolosi avversari. E, guarda
caso, i “nemici” del potente sistema possono proprio annidarsi nel ancora troppo
sommersanondo (non uso volutamente il termirsesstemg dell’ arte locale
guella che si produce a Varese, Como, Avellino, Caltanisetta, Reggio Emilia,
Latina e, perché no, a Gorizia, Trieste, Udine come a Cormons, Gradisca d’lson-
z0 0... a Nova Gorica in Slovenia, quindi in Europa, a poco piu di un chilometro
dal centro di Gorizia.

Esperienze locali di autogestione del “sistema dell’arte” ci sono state,
ci sono e ci saranno ancora. Salto qua e la nella storia dell’arte piu recente di
Gorizia e del suo immediato circondario ricordando, prima di tutto, I'attivita
dell’ APAI, I'Associazione Pittori e Artisti isontini attiva negli anni 50/60,
che organizzo la prima mostra di pittori goriziani in Jugoslavia, a pochi anni
dalla fine della guerra, portando a Nova Gorica una selezione di opere degli
iscritti. Il Gruppo Internazionale d’Arte “2xGQO” , originale sodalizio fra arti-
sti sloveni (allora jugoslavi) e italiani operanti nei territori delle “due Gorizie”.
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La sezione isontina d&indacato artisti FNLAV-CGIL che promosse varie
iniziative fra cui la grande mostra nazionale a sostegno delle lotte dei lavora-
tori dell’'ltalcantieri di Monfalcone e una mostra di grafica all’lstituto Italiano
di Cultura di Vienna. Da non dimenticare l'attivita delle Gallerie a gestione
privata “Il Torchio” in via Mameli e “La Bottega” in via Nizza. Alla fine degli
anni ‘80 nacquéEXIT” , Associazione culturale che gestiva un piccolo spazio
espositivo in via Favetti la cui conduzione era direttamente seguita dagli artisti
Kusterle, Valvassori, de Gironcoli e dalla critica d’artd&emanuela Uccello

La galleria ospito varie mostre fra cui un articolato omaggio al maestro triesti-
no/sloveno$ Y J X VW y Hl& @dsddgrdldel gruppo “Cacciavento” costituito
da giovani architetti e artisti di Ljubljana; una collettiva di grafica giapponese
contemporanea; la mostra dei lavori di “computer artfMduro Mauri ; una
personale del gorizianMario Tudor dopo quarant’anni dall’'ultima mostra
allestita al Caffe Teatro... L'attivita di “EXIT” si concluse al Cinema Vittoria
dove, in una parte dell'atrio del vecchio edificio, fu allestita una vera e propria
galleria che ospito, con grande successo, molte mostre fra cui la prima personale
a Gorizia diNico Di Stasio E ancora la lungimiranza délfmministrazione
comunale di Moraro (giunta verde/progressista con a capo il sindaco Renato
Fiorell) che ha sostenuto la realizzazione di una vera e propria ricognizione
territoriale attraverso piu di dieci mostre, che hanno documentato lo “stato
dell’arte” di Capriva, Cormons, Mariano, Corona, Mossa e Moraro dalla fine
dell”800 ai nostri giorni.

Da non dimenticare la grande sensibilitd, la capacita organizzativa e,
soprattutto, il radioso sorriso diba Gurtner, morta di cancro a soli 54 anni,
alle 3 del mattino di venerdi 16 marzo 2012. E statzdtae il cuore della
grande iniziativa che ha coinvolto poco meno di un centinaio di artisti che, in
due momenti separati, hanno dipinto la parte esterna del muro di cinta del ex
Cotonificio di Piedimonte, realizzando dei lavori murali ispirati a due temi: “Il
muro delle cinque lingue” e “ll muro del tempo”. Oggi, grazie alla straordinaria
intuizione di Alba, chi passa in quella zona attraversa un singolare museo d’arte
contemporanea che propone il lavoro di artisti austriaci, sloveni e italiani appar-
tenenti a varie generazioni, ciascuno caratterizzato da diversi quanto originali
linguaggi espressivi.

Un importante ruolo in questa necessaria, forse ancora troppo “timida”,
autogestione delle attivita artistiche lo sta svolgendedbciazione culturale
“Prologo”, anch’essa nata da un incontro fra artistianco Spanqg Paolo
Figar, Max Busan, Claudio Mrakic). “Prologo”, che gestisce anche una pic-
cola galleria in via Ascoli, a pochi passi dalla Sinagoga, ha scelto di ricercare
collaborazioni attive con gli Enti Locali per realizzare qualificati eventi d’arte
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contemporanea come la mostra “Passaggi”, allestita nel suggestivo spazio inter-
no ed esterno del Castello di Gorizia.

Ci sono poi singoli episodi e situazioni particolari che definirei spontanee
ma non per questo meno efficaci e significative di altre. Mi voglio riferire, prima
di tutto, al gruppo di amici (Anna Devecchi, Franco Dugo, Michela Fabbro,
Michele Fenzl Menardi, Giuseppe Longo, Piero Loviscek, Damjan Makuz, Igor
3ULQpLp $OEHUWR 3ULQFLV -DNL 5HQHU 7RQL
voluto ricordare, a pochi mesi dalla scomparsa, il pitiic® Di Stasioorga-
nizzando una mostra retrospettiva in Casa Morassi, in Borgo Castello e dando
alle stampe un ricco e completo catalogo che documenta con passione emotiva
ma anche con il dovuto rigore scientifico la complessa figura umana e artistica
dell'importante pittore goriziano. E come non sottolineare la particolare sensi-
bilita e I'assoluta disponibilita sempre dimostrataGiavanni Fierro, poeta
(quindi a sua volta artista) e titolare della librétauilibri” di via Seminario
(oggi purtroppo chiusa), che ha voluto riservare alle mostre, dal primo all’ulti-
mo giorno di apertura, un piccolo, importante, spazio nel gia piccolo negozio di
libri. In occasione del decennale di attivita “Equilibri” ha festeggiato il traguar-
do ospitando una bella mostrakianco Dugo che ha esposto opere tratte dal
ciclo dei “Boxeurs”.

E ancora, il pittore goriziandario Tudor da oltre cinquanta anni resi-
dente a Milano, con un curriculum ricco di mostre personali e collettive in Italia
e all’estero, che,su sollecitazione di un’amica artista di Treviso, ha appeso una
decina di piccoli lavori sulla parete piu luminosa di una gelateria del Centro sto-
rico della bella citta veneta ottenendo, sin dal giorno dell'inaugurazione, grandi
soddisfazioni e lusinghiere critiche sulla stampa locale. Per non parlare di un
altro importante talento che purtroppo non c’e playio Di lorio che, grazie
alla generosita e alla disponibilita del pittore friulano Renzo Codognotto e di suo
figlio, giovane e serio gallerista, € stato riproposto a Udine, dopo un lungo silen-
zio, in una bella mostra personale ospitata nella galleaaPiazzettd’, in via
Aquileia. Inoltre Mario e stato uno dei sei pittori isontiRoperto Cantarutti,
Ignazio e Giancarlo Doliach, Luciano de Gironcoli, Enzo Valentinuz) riuniti
in collettiva negli spazi espositivi della Biblioteca Statale di Trieste per iniziati-
va del Direttore pro tempore Marco Menato e di Enzo Valentinuz.

E Iganzio Doliach di Cormons che ha ricevuto il dovuto omaggio della
sua citta e ha voluto, grazie al lavoro del figh@ncarlo (pure lui importante
e bravo artista), occuparsi personalmente della documentazione fotografica e
dell’allestimento della mostra antologica negli spazi espositivi del cosiddetto
Museo del Territorio di Palazzo Locatelli per non gravare eccessivamente
sulle spese sostenute dal Comune per realizzare la mostra. E avédrgian
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Altieri di Capriva, che ha creato,quasi per caso, un’occasione d’incontro fra
artisti cormonesi e goriziani “combinando” la mostvaci’ sulle pareti di un

bar del centro di Gorizia. Le Amministrazioni comunali di Moraro, Cervignano

e Treppo Carnico che, in tempi diversi, sia prima che dopo la morte del grande
pittore goriziano avvenuta il 2 giugno 2006, hanno voluto esporre i quadri, i
disegni e le sculture diesare Mocchiutti. E ancoréEnzo Valentinuz, pittore

di Romansche potrebbe fare da solo una mostra in una famosa azienda agricola
del Goriziano in occasione della tradizionale festa di “Cantine aperte” e, invece,
sceglie di trasformare il progetto iniziale: rinuncia alla sua personale e organizza
una mostra collettiva di pittura, scultura e fotografia che ottiene un lusinghiero
successo e tanti visitatori. E potrei continuare...E magari ricordare a tutti che la
Biennale di Venezia, alla fine dell’l800,e nata grazie al lavoro di un gruppo di
artisti veneziani in stretta collaborazione con il Comune della citta lagunare.
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TAV. 1
Luigi Lojze Spazzapan

TAV. 2
Luigi Lojze Spazzapan
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TAV. 3
Luigi Lojze Spazzapan
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TAV. 6
Gabriel Stupica

TAV. 7
Gabriel Stupica

TAV. 8
Cesare Mocchiutti
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TAV. 9
Cesare Mocchiutti

TAV. 10
Sergio Altieri
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TAV. 11
Sergio Altieri

TAV. 12
Demetrij Cej
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TAV. 13
Demetrij Cej
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TAV. 14
Mario Tudor

TAV. 15
Mario Tudor
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